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Umetnisko delo v inspirativnem polju znanosti

Razmisljanje o interakciji med umetnostjo, znanostjo in tehnologijo, ki se ga dotika razstava na Institutu »Jozef Stefanc,
je mogoce zastaviti z razli¢nih zornih kotov in problemskih izhodis¢. Dela, umeséena v okolje znanstvene institucije kot
najustreznejSega mesta dialoga, tematizirajo §irok razpon povezav med obema oblikama miSljenja, med znanstvenim racio-
nalnim funkcionalizmom in umetnisko intuicijo.

V kontekstu digitalne revolucije in vzporedno z odkritji na znanstvenih podrogjih, ki so odlo¢no spremenila nase razumeva-
nje fiziCnega sveta, se je redefinirala tudi umetnost. Ta se je intuitivno odzvala na okolje, hkrati pa skuSala postati neodvisen
prostor raziskovanja odnosov in povezav med tehnologijo in kulturo. Znanstveno-tehnoloska doba ni prinesla samo novih
medijev in pripomockov, ampak zacenja evolucijsko pustolovicino, kjer tehnologija v obliki protez in implantatov postaja
tudi dobesedno sestavni del ¢loveskega telesa.

Umetnisko vklju€evanje znanstveno-tehnoloskih parametrov ni vedno neposredno in dobesedno, ampak, paradoksno, vzpo-
stavljeno z distanco intuitivnega korektiva in prav s tem odprto za pomensko naselitev. Njihova transformacija v umetnisko
formo, 'estetizacija’ in simbolna premestitev, sprevrnejo usmerjeno funkcionalnost znanosti in tehnologije. Znanstvene
in tehnoloske prvine v drugacnem kontekstu in osvetljene z druge perspektive ne predstavljajo samo novega umetniskega
materiala in sredstev formalnega preoblikovanja, temveé funkcionirajo kot kazalci stanja neke civilizacijske situacije in
njenega kulturnega, druzbenega, filozofskega, estetskega, pa tudi eticnega odnosa do sveta. Na tej ravni se med razliénimi
umetniskimi senzibilitetami, uporabljenimi mediji in tehnikami izoblikujejo tesne vezi.

Na razstavi na eni strani sreamo dela, ki s sistemati¢nim, racionalnim in metodologkim principom snovanja funkcionirajo
kot odslikave logi¢nega uma. V o¢itnih in merljivih medsebojnih razmerjih se zdijo kot psevdomatemati¢ne konstrukcije,
prevedljive v numeri¢ne sisteme proporcev in skladne z nekimi objektivnimi zakoni znanstvene narave. Slikam Josipa
Gorinska in Beti Bricelj je skupna natanéno zastavljena sistemizacija barvnih in oblikovnih kombinacij, iz katere vznikajo
fantastiCni, a racionalno urejeni prostorski labirinti. Ce imamo pri Bricljevi vtis kalejdoskopskega razstavljanja in sestavlja-
nja podobe, se Gorinskove izostrene in jasne kompozicije zdijo kot intuitivno registrirane transkripcije cerebralnih operacij.
Avtor sam pripoveduje, da je v ozadju vsake slike nevidna mreZa, natan&no izoblikovana mentalna predstava, ki jo prenese
v slikarsko podobo. Hipnoti¢na barvna valovanja in dvourhni prostorski premiki v tem slikarstvu ustvarjajo nepredvidljive
opticne igre, ki spodkopavajo red analitiéne zasnove. '

SreCo Dragan z interaktivno intermedijsko instalacijo zastavi drug problem reZima gledanja in interpretacijé slikarske po-
dobe. Med gledalca in podobo Groharjevega Sejalca postavi raCunalni§ki vmesnik v vlogi posrednika, ki deluje kot 'so-
cializator' pogleda. Digitalni vid, z raéynalnikom povezana kamera, nagovori gledalca in ga povabi k fragmentarnemu
‘dekodiranju’ slike. Gledalec s klikom izbere in iz celote izloci par dveh polarnih barvnih potez, ki tvorita novo barvo, nato
pa dobljen vizualni vtis na podlagi asociacij in ob&utja poimenuje in pretvori v besedo. Tako Draganova instalacija razéleni
sliko na tockovne fragmente in z razplastenjem pogleda zahteva njeno sekvencno gledanje. Digitalni vid je tu tisti, ki sprozi
proces ozavei¢anja pogleda in sili v artikulacijo videnega, ki utni impulz prevede na drugo raven in ga posreduje z jezikov-
no govorico.

Pri Draganu racunalnik ne funkcionira toliko kot orodje, ampak kot okolje, ki ima povezovalno vlogo in z vzpostavitvijo
komunikacijske mreze na novo interpretira podobo. Popolnoma drugacno vlogo odigra mehanski pripomocek pri aerogra-
fijah Bogoslava Kalasa. Stroj, ki ga je za prenos podatkov z izhodi§éne fotografske predloge na slikarsko platno patentiral



avtor, zdaj dejansko prevzame vlogo Gopica in slikarskega zapisa. Slika nastane kot produkt dolgotrajnega mehanskega
procesa, v katerem avtor z natanénim spremljanjem vsakega barvnega nanosa in svetlobne nianse skrbno nadzira ucinek.
Dialog med fotografskim in slikarskim, ki v odsotnosti neposrednega dotika ohrani sled stroja, v vermeerjevsko pretanjenih
svetlobnih premenah pa ¢utno drhtenje slikarske atmosfere, problematizira razmerje med avtografskim in strojnim, origi-
nalnim in reproduktibilnim, med rutiniranim procesom in intuitivno intervencijo.

Zabrisovanje podobnih dihotomij se dogaja tudi na Kartonih Polone Maher, narejenih iz industrijskih materialov, ki na-
stanejo kot sinteza neposredne avtoriine risbe, njene raGunalniske obdelave in koncne tovarniSke izvedbe. Pri Maherjevi
se risba materializira in postaja strukturni material zapletenih prostorskih konstrukeij, kjer se prehajanje dimenzij, druge v
tretjo in zopet nazaj, igra materije in njene sence, resni¢nega in iluzije sestavijo v preplet, ki zavaja pogled in ga postavlja v
stalno negotovost. Sled za konéno, oprijemljivo podobo je izgubljena v spletu mimeti¢nih fragmentov in aluzije na abstrak-
tno topografijo nekakSne mentalne mreze.

Roman Makse iz arhitekturnih, industrijskih in kiparskih prvin gradi prostorske konstrukcije, ki povezujejo status objekta
in ambienta, volumna in praznine. V uporabljenih profanih materialih, detajlih, zastorih in modularnih enotah se slutijo
reminiscence sodobnih urbanih interierjev, le da Maksetove »arhiskulptostrukcije« niso fizi€no naseljive in zgolj nakazujejo
funkcionalnost. Utilitarno je osvobojeno svoje funkcije in nastopi v vlogi znaka, ki oznaCuje mesta simbolnega prepozna-
vanja. Med navideznimi prehodi in ovirami, v napetosti med zunanjim in notranjim in v odsotnosti sten nastajajo mesta
praznine, do katere se mora opredeliti subjekt.

Jasmino Cibic zanimajo druzbeno in ideolosko odvisni odnosi med produkeijo umetniSkega dela, gledalcevo percepcijo in
krajem prezentacije. V procesu nastajanja dela je reflektiran socioloski kontekst, v katerem avtorica deluje kot organizator-
ka in posrednica med razliénimi ravnmi udeleZbe. Airport Art temelji na avtoriCini risarski mterpretacm opisa vesoljske
ladje, ki ga vzame iz znanstvenofantast1cne hterature nato pa da predlogo 1zvest1 1dr1]sk1rn klekancam v 01pk1 VlZl_]a vesolj-
tacije v Obhkl futuristicnega turisticnega spominka. V duhov1t1 in ironi¢ni premostitvi distance med obrpo in tehnologijo
ter v premestitvah med lokalnim in globalnim, eksoti¢nim in vsakdanjim ter med znanstveno fantastiko in dejstvi znanosti
je ponotranjena neusahljiva progresivna teznja Cloveka.

Na drugi strani je tehnoloski demonstrator Dunje Zupan01c v kontekstu petdesetletne gledaliSke predstave Noordung Dra-
gana Zivadinova mogo¢e interpretirati kot utopicen model za razvoj tehnoloskega bitja, t. i. umbota z lastno inteligenco in
zavestjo. Satelit sestavlja Stirinajst kapsul, ki z znakovnim sistemom nadomes¢ajo prisotnost igralcev predstave in hranijo
njihov informacijski zapis. Konstruktivisticna estetika geometri¢nih abstraktnih form se navezuje na gestalt atraktorskih
nevronskih mreZ, s katerimi se kodirajo visji kognitivni procesi, kar satelit simbolno postavlja v analogno razmerje z notra-
njimi mehanizmi zavesti. Njegova umestitev v orbiti predvideva telemati¢no komunikacijo, s katero se bo ¢lovesko izkustvo
prek namescenega informacijskega sistema lahko teleportiralo v tehnoloski ‘organizem', ki se bo isto¢asno lo¢il od Clove-
skega in razvil avtonomno Zivljenje. Projekt Planit-Syntapiensi predpostavlja novo medplanetarno, postgravitacijsko obliko
bivanja, ki je prilagojena kozmoloSki razseznosti.

Civilizacija Plastosov Marka A. Kova¢ica ponuja dvorezen pogled na tehnolosko in instrumentalno naravnan znacaj clo-
veskega napredka. Plastosi utelesajo novo evolucijsko formo, ki se je s hibridno spojitvijo lastnosti ¢loveskega, Zivalskega

nadaljevanje na zadwji strani



Drustvo
likovnih
umetnikov
Ljubljana

Razstavljalci:

Ursula Berlot
Beti Bricelj
Jasmina Cibic
Sre€o Dragan
Josip GorinSek
Bogoslav Kalas
Marko Kovaci¢
Polona Maher

. Roman Makse
10. Dunja Zupangié

o 00 DN Lhrphs (00 IS e

Razstava je pripravijena v
sodelovanju z Drustvom likovnih
umetnikov Ljubljana in s podporo

Mestne obdine Ljubliana

tse.

aqudio video inZeniring

in tehnoloskega ohranila kot edini preziveli ¢len civilizacijske verige. Bi-
olosko in mehansko sta v njih prepoznani kot veji ristega reda«. Kova-
CiCev konstruiran mit z zaetkom leta 2036 sprevrne tok Gasa s tem, ko
se avtor postavi v vlogo arheologa prihodnosti, ki odkriva in natanéno
rekonstruira zgodovino, ki se Sele bo zgodila. Z ironi¢nim prilas¢anjem
fragmentov dejanske zgodovine in njihovo imaginativno kriti¢no apli-
kacijo, z reciklazo njenih znakov in materialov, iz katerih nastane nova
vrsta, umetnik, paradoksno, prek uprizarjanja prihodnosti komentira
sedanjost. V prehajanju fiktivnega in fakti¢nega se nakazujejo simptomi
sodobnosti in njene ideoloske dispozicije.

Video delo Pulzija UrSule Berlot doseZe z mutacijami podobe med raz-
licnimi ravnmi njene pojavnosti predstavno napetost, ki izhaja iz dejan-
ske pulzacije forme in njenih preslikav. Delo temelji na interakciji med
razlicnimi mediji in na plastenju podob, ki nastane s transformacijami
izhodis¢nega materiala, magnetnoresonanénega video posnetka avtori-
Cine lobanje in njegovih racunalnisko manipuliranih odsevov, ko je ta
pod razlicnimi osvetlitvami projiciran na ukrivljene prosojne nosilce.
Cerebralno tkivo je kot sedez nasih senzori¢nih in kognitivnih spoznanj
idealno mesto za metafori¢no naselitev. V dialogu med fizioloskim izho-
disCem in tehnolo8kimi intervencijami se izgubi prepoznavnost 'mode-
la'. Mimeti¢ni podatek se v odsevih, podvojitvah in preslikavah demate-
rializira in premesti v metafizi¢no razseznost abstraktne krajine, kjer se
mikro- in makrosvet poenadita.

Umetnost si je od nekdaj Zelela razsiriti robove ¢loveskih spoznanj in
preseci zamejenost fiziCnega telesa, s tem pa tudi (re)interpretirati po-
goje eksistence. V tem duhu tudi razstavljena dela z interdisciplinarno
zastavljenim umetniSkim pogledom svobodno izkori§¢ajo prispevke in
hipoteze znanosti, predvsem pa reflektirajo, kako se v tehnolosko preo-
brazeni druzbi izmikajo razlike med stvarnim, fiktivnim in virtualnim,
med neposrednim in posredovanim, z zbliZevanjem bioloskega in teh-
noloskega pa spreminja pojmovanje naravnega in umetnega. Na pragu
civilizacijske, nemara tudi evolucijske preobrazbe, ko 7e razmiSljamo o
konceptu »posthumanegac, se ponovno zastavi vprasanje vloge in znaca-
ja umetnosti, navsezadnje pa tudi, kje je meja med umetniskim ustvarja-
njem in znanostjo.

Nadja Gnamus
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