berlin

Transmediale.08
Haus der Kulturen der Welt
9 janvier - 24 février 2008

Comme les précédentes éditions, ces
8 Transmediale Berlin ont pris deux
mois durant la forme d'un festival
combinant performances, projections
de films, cycle de conférences et
expositions d'art contemporain.
Theme retenu cette année
Conspire... I, la conspiration. Un
théme attrayant, voire sulfureux une
fois rapporté aux pdles d'intérét qui
sont traditionnellement ceux du festi-
val Transmediale, centré sur la création
numeérigue et les nouvelles technolo-
gies de communication.

Le hacking, la libre appropriation des
signes numériques, le détournement
communicationnel, la suspicion jetée
sur la «nouvelle économie» et la
probité du Web forment aujourd’hui le
socle de nombreuses créations artis-
tigues se revendiquant ouvertement
de la contre-culture. Leur inspiration se
nourrit de préceptes radicaux, notam-
ment ceux du collectif Negativland,
actif dans les années 1990, partisan
d’une nouvelle démocratie d'essence
digitale fondée sur le partage total et
le libre usage des données média-
tiques. Radicalité toute politique, sinon
ethique, que celle-ci. Sans surprise, la
militance y est souvent de rigueur
(créer, c'est résister), et ancrée
fréquemment dans |'altermondialisme.
Ou I'ceuvre d’art vient constituer une
forme de continuation de la politique
par d'autres moyens, pour paraphra-
ser Carl von Clausewitz.

Parmi les themes s&bordés par

I'exposition Conspire... !, on relévera
en particulier la question du dévelop-
pement des systémes bio-organiques,
ferment d'une nouvelle forme de
domination (Ursula Berlot), la science
alternative (Alice Miceli, Christoph
Keller) et, comme il se doit, le complot
(Ubermorgen.com, Trevor Paglen...).
Le traitement artistique de ces diffé-
rents thémes se traduit par la création
d'ceuvres aux forts accents concep-
tuels, peu esthétiques, pour lesquel-
les I'impératif de séduction se réveéle
secondaire mais |I'argument didac-
tique, en revanche, essentiel. Décrire,
dénoncer, convaincre. La plupart
des ceuvres exposées, ainsi, sont
mimétiques. Leur mode privilégié
d’'énonciation : tableaux, inventaires,
listings, cartes, collections, est aussi
celui de cette technocratie honnie que
I'on met justement dans la ligne de
mire, la quéte d'une forme spécifique
se laissant volontiers corroder par le
style «base des donnéesy, ici récur-
rent. Citons & ce propos, dans une
notoire représentation frangaise (le
fait est assez rare pour étre souligné),
les intéressantes prestations de
Bureau d'études et de la société
réaliste, deux ccllectifs optant, sur un
mode critique, pour une stratégie de
décryptage et de reconfiguration de
I'information officielle.

Volonté de persuader, soit. Le but
recherché, pour autant, est-il atteint ?
C'est bien la que le bat blesse.
L'exposition, a cet égard, manque sa
cible, et ce pour deux raisons. La
premiére est |I'absence, dans la sélec-
tion, de certains artistes «hardcore»
ou engagés d'une maniére plus
efficace sur le terrain de I'activisme
conspirateur ou de la remise en cause
du pouvoir communicationnel établi :
Yes Men, Superflex, Peter Fend...,
parmi bien d'autres. La présence de
ces fortes personnalités n'aurait pas
manqué de booster la proposition et
de lui conférer plus de crédibilité.

(Ph. J. Gréger)
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La seconde raison est culturelle :
c'est I'aveu implicite d’une illusion
fréquente, la croyance dans les
pouvoirs d'opérationnalité concréte
de I'art. En vertu de cette croyance,
un art conspirateur, forcément, cela
conspire, cela dérange, cela trouble,
cela contredit - |'autorité, le pouvoir,
la force. Qu'il soit permis d'en douter.
Vouloir que I‘art puisse dominer et
amender le réel, n'est-ce pas oublier
que celui-ci, avant tout représenta-
tion, ne sera jamais plus qu‘un spec-
tacle, en ferait-on I'équivalent d'une
activité ordinaire appartenant au
domaine de l'activité courante ? La
naiveté, parfois, est une arme. Pas
toujours, cependant.

Paul Ardenne

Like the previous editions, this
eighth Transmediale Berlin took the
form of a two-month-long festival
combining performances, film
screenings, talks and an exhibition
of contemporary art. This year’s
theme was “Conspire!” An attrac-
tive, even hot subject, simulta-
neously anchored in the
Transmediale festival’s traditional
poles of interest, the digital arts and
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new communications technologies.
Hacking, the free appropriation of
digital signs, the subversion of
communications, a suspicion of the
“new economy” and the integrity of
the Web are today the basis of a
great deal of art that waves the
counter-culture flag. The inspira-
tion draws on radical precepts,
notably those of the Negativland
group, active in the 1990s, which
advocated an essentially digital new
democracy founded on shareware
as an ideology and the uninhibited
use of media information. Radical
politics, radical ethics. Political
activism, frequently associated with
the anti-globalization movement,
is de rigueur (art is resistance). Here
the artwork becomes a continua-
tion of politics by other means, to
paraphrase Clausewitz. One parti-
cularly prominent issue among
those addressed by the Conspire!
exhibition was the development of
bio-organic systems, giving rise to
a new form of domination (Urusla
Berlot), an alternative science (Alice
Miceli, Christoph Keer) and of
course conspiracy (Ubermorgen.
com, Trevor Paglen, etc.). These
themes were treated by strongly
conceptual, unaesthetic artworks, in
which visual charm was optional
but didactics essential. Describe,
expose, conspire. Most of the work
on view, therefore, was mimetic.
The privileged mode of argument—
tables, inventories, printout, maps
and collections—is actually one
shared by the cursed technocracy
these artists set out to shoot down,
where instead of an effort to make
specific forms, what we are offered,
quite deliberately, is the “database”
style so recurrent in this show. A
sharp example of that was provided
by French artists (an occurrence
rare enough to warrant emphasis),
the Bureau d'études and the Societé
Réaliste, two groups whose
interesting work comprised a critical
decrypting and reconfiguration of
official information.

powers to achieve concrete opera-
tional results. In virtue of that belief,
a conspiratorial art is one that
worries, upsets and contradicts
authority, political power, force, etc.
We are entitled to doubt that
premise. Doesn’t wanting art to be
able to dominate and change reality
mean forgetting that art, which is
above all representation, will never
be more than a spectacle, even
when one tries to put it across as an
ordinary, common activity?
Sometimes, naivety is a weapon.
Sometimes.
Paul Ardenne
Translation, L-S Torgoff

Paul Thek
dans le contexte

de l'art actuel
ZKM
15 décembre 2007 - 30 mars 2008

Imposante, |'exposition au ZKM
présente a la fois une rétrospective de
Paul Thek (1933-1988) et de nombreu-
ses ceuvres d'artistes vivants.
L'ambition des commissaires est de
confronter le travail de |'artiste améri-
cain a des créations récentes, pour
montrer a quel point I'éclectisme de
son approche (dessin, peinture, photo,
sculpture, environnements) était en
avance sur son temps. Le parcours
est labyrinthique, quelque 300 ceuvres
de Thek cotoient les créations d'une
vingtaine d'artistes, parmi lesquels
Franz Ackermann, Cosima von Bonin,
Mike Kelley, Thomas Hirschhorn,
Jon Kessler, Jonathan Meese, Bob
et Roberta Smith, Gregor Schneider...
Il s'agit de montrer I'imprégnation et
la diffusion anarchique du style de
Thek, et non de batir une exposition
démonstrative en deux parties distinc-
tes, qui se conclurait par la présenta-
tion de ses héritiers.

On pourrait dire que Paul Thek fut le
pionnier du work in progress a carac-

If persuade is what they_want to __tere mvstique, Aprés deux expérion:

do, fine. But given that such was
their aim, did they succeed? There's
the rub. The exhibition was a failure
in this regard, for two reasons. The
first was the absence, in the selec-
tion, of certain hardcore artists
whose conspiratorial activist
engagement is more effective in
challenging the media powers that
be, like Yes Men, Superflex and
Peter Fend, among many others.
The presence of these strong perso-
nalities would have bolstered the
message and given it more credi-
bility. The second reason is cultural:
the implicit confession of a
common illusion, a belief in art's

ces novatrices menées au Moderna
Museet de Stockholm et a la Docu-
menta 5 de Cassel, il ceuvra, en 1973,
a un nouveau projet collectif avec
I'Artist’s co-op : Ark, Pyramid, Easter.
A cette occasion, la Kunsthalle de
Lucerne fut transformée en théatre de
création permanente ou les artistes
vivaient jour et nuit et travaillaient en
présence du public. Placée sous une
pyramide tronquée couverte de papier
journal, I'installation comportait trois
ceuvres phares de Thek qui furent les
seules a étre sauvées de la destruc-
tion trois ans aprés la fermeture de
I'exposition : The Tomb (1967), The
Fishman (1968) et Dwarf ParadeTable



