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Znotraj postmedijske konstelacije sodobnega slikarstva ima delo Urule Berlot spe-
cifi€no teZo in pomen. Na prvi pogled njena produkcija sledi tradiciji modernizma
in brzkone sodi v krog delovanja, znotraj katerega se vzpostavlja nekak$na druga
plat slike v smislu odmika od medijsko zaznamovanega okoljq, ki se ve&inoma izra-
Za v individualni in poetiéni obravnavi raznih fenomenov narave. Vendar pri tem ne
gre preprosto za tradicionalen odgovor na skusnjave sodobnega sveta oziroma za
umik pred realnim, temve¢ za ozave$&en umetniski prijem, specifiéno nadgradnjo
slikarske tradicije spri¢o razcveta novih medijskih tehnologij proizvajanja in raz-
Sirjanja podob, ki so globoko spremenile pojmovanie slike in omogodile razvoj iz-
virnega likovnega izraza.

Avtori¢in dominantni prijem temelji na redukciji slike spri¢o iskanja prosojnosti oziro-
ma zanimanja za svetlobo. V svojem delu reagira na elementarne fizikalno-kemiéne
procese in elementarna stanja snovi. Tako nastala dela se, kljub ploskosti povrsi-
ne in nanj nanodene snovi, Sirijo v prostor. Prostor je kljuénega pomena na raznih
ravneh, kot imaginaren in subjekfiven medprostor relacij. Nekje vmes med sliko in
objektom, te svetlobne prostorske postavitve presegajo tradicionalne opredelitve
materialnosti in se zgodijo na zamegljeni meji notranjega in zunanjega, snovnega
in nesnovnega oziroma iluzije in virtualnosti. Tudi sam tehnolo3ki postopek gradnje
dela je na meji med umetnim in naravnim, pri &emer odloéilno vlogo igra organski
proces gravitacije. Bolj kot formalno slikarsko iskanje je v industrijskih materialih
potemtakem dokumentirano tehnolosko razumevanije narave v danadnii druzbi, ute-

meljeno na teorijah percepcije vidnega in telesnega v prostoru in &asu.









Zadnje raziskave znotraj avtoridine sicer$nje prepoznavne paradigme vpeljujejo
nekaj novosti. Med fizikalnimi zakonitostmi je poudarek na eksperimentiranju z
magnetizmom, med kompleksnimi razseznostmi dela pa prevladuje zanimanje za
&asovno dimenzijo. Zato ne preseneéa dejstvo, da je avtorica nazadnije posegla se
po mediju videa. Prostorska razsiritev magnetnega nosilca gibljive podobe izbrane
amorfne substance po eni strani pomeni laboratorijsko nadaljevanje opti¢nih raz-
iskav, po drugi pa vpeljuje zanimiv prijem znotraj samega polia avtorskega videa.
Gre za &udovita minimalna prizoriéa, ki povezujejo elemente iz resni¢nih snov-
nih zadev s fantazijskimi aluzijami. Zato nas lahko prevarajo, ¢es da so izdelana
digitalno, v resnici pa so »na roko« narejena v tradiciji prejsnjih projektov, torej
po principu nadzorovanega nakljugja oziroma brez neposrednega gestualnega
posega v proces oblikovanja. Z obi&ajnimi materiali umetnica ustvarja prepricliive
pokrajine, ki sluZijo za novo prizorid&e njenih raziskav. Ker ti posnetki uéinkujejo na
ravni eksperimentalnih kinematografov, je pogosto tezko razumeti, da so nastali s
popolnoma drugaénimi prijemi. Medtem, ko novej$a visoko sofisticirana filmska in
video produkeija bolj sloni na spektakelskih uginkih, akeiji in dialogih, da bi dosegla
stik z gledalcem, abstrakmni futuristiéni videi Ur3ule Berlot potrjujejo, da za dosega-
nje moénega umetnidkega uéinka 3e vedno lahko uporabliamo preproste fizikalne
tehnike in pristno medsebojno igro vizualnih sekvenc.

Igor Spanjol









NE/VIDNO ZIVLJENJE PRIVLACNOSTI

Ur3ula Berlot se je z uporabo svetlobe in umetne smole na pleksi steklo v svojih raziskovanjih dema-
terializacije nosilca (slikovne povrsine) priblizevala razmigljanju o konstrukciji narave skozi mentalne
procese zaznavanja, vznikanja asociacij in pomenov v okviru umetniske prezentacije. Pri procesu
ustvarjanja Ur3ula pomembno vlogo posve¢a nastanku nakljuénih oblik ter odnosu med opazovalcem
in umetniskim delom. Oblike problematizirajo svojo potencialno ¢asovno dimenzijo, ki se nakazuje
preko premikanja opazovalca in ujetja ter spreminjanja opazovaléevega pogleda v globini polja, ki
nastane zaradi svetlobne projekcije za materialnim nosilcem. V skladu s teoreti¢nim raziskovanjem
biolo3kih pojavov v naravi, teorije kaosa in dokazov njegove notranje ureditve, ki ga umetnica izvaja
hkrati s kreativno produkeijo, v tako nastalih oblikah najde dologeno poetiko in analogijo z organskimi
procesi v naravi.

V svojem najnovej$em delu UrSulo zanima sledenje nastajanjem oblik preko magnetega delovania.
“Samo neumni ljudje verjamejo v stvari, ki jih lahko vidijo ali se jih dotaknejo,” pravi starec v filmu Cold
Fever (1994) islandskega reZiserja Fridrika Théra Fridrikssona. Precej radikalna izjava za v kartezijan-
skem duhu vzgojene kulturne skupnosti sicer izzveni kot $e eden od mnogih novodobnih manifestov.
Lahko pa jo beremo tudi v povezavi z vidnostjo in nevidljivostjo/nevidnostjo, ki doloca to isto skupnost,
v kateri so primarne oblike vzro&nosti skréene na neposrednost “tukaj in zdaj”, na informacijo, ki po-
tuje hitreje kot materija.

Magnetizem kot eden osnovnih pojavov v naravi, katerega znaéilnosti sta nevidnost in vidne posledice
spajanja elementov, je dolgo &asa veljal za dokaz magignosti, ki pripada naravi in poslediéno zdru-
Zevalnim, komunikacijskim in nerazlozljivim odnosom med ljudmi na eni strani ter vplivanjem kozmi&nih
sil na posameznika (preko raziskovanj astrologije, alkimije in magije) na drugi. Ce nadaljujemo s po-

vezavo med naravo in &lovedkimi odnosi (in tako tudi beremo naslov Uriuline razstave Privlagnosti),
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med personalizacijo in ponotranjenjem naravnih pojavov, ki jih Elovek, da bi naravo razumel, ustvarja
7e od samih za&etkov civilizacije, se lahko spomnimo rezkega mnenja Michela Houellebecqua o
medsebojni komunikaciji v njegovi knjigi Plaforma: “Cloveska razmerja niso zapletena. Pogosto so
nereiljiva, niso pa zapletena.” Ce pisatelju verjamemo (in zakaj mu, po nasih lastnih izkugnjah, ne bi2),
ie lepota navidezno kompleksnih razmerij prav v njihovi preprosti konstelaciji, katere pa marsikdaj ne
dojamemo. Narava, ta inteligentni mehanizem z nestetimi oblikami manifestacij, o katerem je pred leti
previadovalo mnenje, da jo uravnava kaos, se je v nadaljnih znanstvenih raziskavah, ki si 3e vedno
niso enotne, izkazala za notranje urejen kompleks. Kaos in zapletenost naj bi tako bila del natanéno
“zapisliivega” reda, vedje ali manjse stopnje samoorganizaciie, ki nastaja v organizmu samem in se
prevaja v bolj kompleksne sisteme.

Na razstavi nas zapisovanie sledi Zeleznih opilkov na fotografijah in risbah ter njihovo neprekinjeno
formiranje v skupke v skladu s kroznim gibanjem magneta v objektu spomnijo na potencialnost sa-
mega gibanja in zavzemanije nakljuénih oblik, premikanja med sedanjostjo in naslednjim trenutkom.
Brian Massumi o gibaniu teles govori kot o izbiri in aktualizaciji dolo&enih potencialov, ki v gibanju ob-
stajajo, kot o kapaciteti potencialnosti, ki se redlizira. Urdula to nastajanie izbire in aktualizacije skozi
proces opazovanija in nadziranja pogojev za to nastajanje prikazuje na popolnoma “low tech” naéin,
Zeprav je ucinek organskosti prikazan na nagin animacije in s tem preizprasuje samo zaznavanje
opazovalca, navajenega na digitalizirane slike preko tehnik ragunalniske manipulacije. Urdula nade
zaznavanje dramaturiko nadzoruje. Pri¢akovanie pogleda, ki ga ojaga zvok 3krebljanja Zeleznih opil-
kov v spogledovaniu s tradicijo konkretne glasbe, je nagrajeno v nastajajoih in zamrznjenih oblikah
raziskovanja najosnovneisih delcev privlaénosti in lepote.

Nata$a Petresin
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Urdula Berlot se je rodila 10. oktobra 1973 v Ljubljani. Po kon&ani Naravoslov-
no-matematiéni sredniji 3oli je dve leti 3tudirala samostojno filozofijo na Filozofski
fakulteti v Ljubljani, nato pa slikarstvo na Akademiji za likovno umetnost v Ljubljani.
Diplomirala je leta 1998 na Akadenmiji v Ljubljani in leta 2000 na Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-Arts v Parizu. Magistrirala je z delom ‘Narava’ leta 2002
na Akademiji za likovno umetnost v Ljubljani, kjer trenutno nadaljuje tudi doktorski
$tudij. Deluje kot samostojna kulturna ustvarjalka.

Nagrade, stipendije (izbor):

2005 - nagrada Pollock-Krasner fundacije v New Yorku, ZDA

2004 - Henkel Youth Artist Award in $tipendija za tromeseéno bivanie v ateljeju za
leto 2005 organizacije Kulturkontakt na Dunaiju, Avstrija

2003 - delovno bivanje v New Yorku (atelje slovenskega Ministrsiva za kulturo)

URSULA BERLOT
Hajdrihova 20

SI- 1000, Ljubljana

Slovenia

mobile: +386 (0)41 320-307
phone: +386 (0)1 426-60-42
berlotursula@hotmail.com

hitp://www.ljudmila.org/berlotula/



SEZNAM RAZSTAYV

SAMOSTOJNE RAZSTAVE

2005 e Ribnica, Slovenija, Galerija Miklova hisa, ‘Privlagnosti’
2004 - Koper, Slovenija, Galerija LoZa, ‘Pretakanie svetlobe’
2003 - Ljubljana, Slovenija, Ljubljanski grad, Galerija Peterokotni stolp,
‘Kristalni odtenek’
* Nova Gorica, Slovenija, Mestna galerija Nova Gorica, 'Pretakanje
svetlobe’
2002 - Ljubljang, Slovenija, Mala galerija (Moderna Galerija), ‘Odsev’
* Ljubljana, Slovenija, Insfitut za znanstvene raziskave Jozef Stefan
2001 - Ljubljanq, Slovenija, Galerija Equmna, ‘Narava’
¢ Ljubljana, Slovenija, Salon Minimal
2000 - Paris, Francija, Galerie Bernanos, ‘Regard & travers’
1999 - Goriziq, Italijo, Galerie d’Arte Il Mulino
* Paris, Francija, Galerie de Cité Internationale des Arts

SKUPINSKE RAZSTAVE

2005

¢ Ljubljana, Slovenija, Moderna galerija, ‘Slovenska umetnost 1995-2005;
teritoriji, identitete, mreze’

* Dunaj, Avstrija, Wienstation, (KulturKontakt artists in residence work
presentation)

* Ljubljana, Slovenija, Moderna galerija, ‘Towards zero gravity’ (spletna
prezentacija (http://zerogravity.mg-lj.si) in katalog razstave)

* Oberwart, Avstrija, OHO - Offenes Haus Oberwart, ‘Junge Kunst im OHO'

e Cork, Irska, Vision Center, ‘Eye try’

* Ljubljana, Slovenija, Finzgarjeva galerija

2004

* Dunaj, Avstrija, Palais Porcia (nagrada: Henkel Youth Artist Prize organizacije
KulturKontakt Austria)

» Ljubljana, Slovenija, BeZigrajska galerija, ‘Presezeni slikovni okvir’

¢ Dublin, Irska, Temple Bar Galery, ‘Destfinations - Five Artist from Slovenia’

« Ljubljana, Slovenija, Galerija Skuc, ‘Our house is the house that moves'’

« Piran, Slovenija, Mestna Galerija Piran - Ex tempore (posebna nagrada)

2003

* Laafeld, Austria, Galerija Pavel Haus, ‘Our house is the house that moves’

* Piran, Slovenija, Mesta galerija Piran - Ex fempore (velika odkupna nagrada
2003)

2002

* Ljubljana, Slovenija, Galerija Skuc, ‘Camera Lucida’ (interaktivni multimedijski
projekt ‘Inkubator’ - soavtor: Tao G.V. Sambolec)

 Maribor, Slovenija, Galerija Kibela, ‘Eye-ry”

* Paris, Francija, Paris Project Room Galerie, ‘Follow me’

* Piran, Slovenija, Mestna galerija Piran - Ex tempore (nagrada: Grand Prix 2002)

2001

e Ljubljana, Slovenija, Moderna galerija, ‘Zbirka Faktor banke’

e Paris, Francija, Cite Infernationale Universitaire de Paris, ‘Odprti ateljeji’ (prva
nagradal)

* Sakaide, Japon, Sakaide Civic Art Museum ‘Sakaide Art Grand Prix 2001

« Sakaide Japon, Space Gallery ‘Slovenska umetnost’ (posebna nagradal)

* Paris (Valognes), Francija, ‘6&me Salon internationale d“arts plastiques’

2000

* Paris Francija, Galerie de Cité internationale des Arts
* Ljubljana, Slovenijq, festival Break 21, ‘Svetloba’

* Ljubljana, Slovenija, Galerija Equrna ‘Slika 2000’

* Ribnica, Slovenija, Galerija Miklova higa, ‘2.5

1999

« Ljubljana, Slovenija, Mestna galerija (ALU)
e Udine, ltalija, Fiera di arte contemporanea

* Cape Town, South Africa, Planet Art Gallery



REPRODUKCIJE

1. Princip privlaénosti / 2005
premer / 70 cm
plastiGen podstavek, rotirajo&i magneti in kovinski delci /

2. Sosledja/ 2005
fotografija na pleksi steklo /
3. Sledi/ 2005
20 x 20 cm
Akrilni airbrush na papir /
4. Prosojna membrana / 2002
100 x 160 cm

pleksi steklo, umetna smola, projekcija svetlobe /

5. Odsev/ 2002

100 x 200 x 60 cm

upognijeno pleksi steklo, odsev svetlobe/
6. Narava/ 2000

130 x 110 cm

pleksi steklo, umeina smola, pigment/ plexiglass, artificial resin, pigment

7. Vaporscape 2003
180 x 100 cm
pleksi steklo, umetna smola/ plexiglass, artificial resin

8. Postopen prehod / 2003
100 x 180 ecm
pleksi steklo, umetna smola /

9. Detaijli / s
Organske transformacije / 2005
200 x 140 cm
pleksi steklo, umetna smola, sence / plexiglass, artificial resin, shadows
Odsev / 2002

10. Razstava: Pretakanje svetlobe /

2004
- Dimenzija razmika (verzija 1: aquarama) /
2003
85 x 300 cm
video projekcija, pleksi steklo, akrilna barva /
- Kristalni odtenek / 2003

85 x 300 x 30 cm
pleksi steklo, umetna smola, ogledalo / plexiglass, artificial resin, mirror

11. Dimenzija razmika (verzija 2: dim) /
2003
100 x 180 cm
video projekcija, pleksi steklo, akrilna barva / digital video projection,
plexiglass, acrylic paint



galerijaMmiklova hi$§a

Galerija Miklova hi3a, Skrabcev trg 21, 1310 Ribnica Katalog izdala Galerija Miklova hi3a, Ribnica, 2005
tel 01 835 03 78, fax 01 835 03 80, e-mail galerija@amis.net Besedila lgor Snanisl. NataZa Peiretin
odprta vsak dan: 10-12, 16-18 2 9 P I9%23 . -
Prevodi Simona Sumrada, Nata3a Pefresin
Oblikovanje Sebastjan Kurmansek, Sasa Vuéina za Eurograf d.o.o.
Tisk Eurograf d.o.o
Naklada 400

@ Razstavo je omogogila Mestna Obéina Ribnica



